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Potulky imaginaciami (Jiri Austerlitz
v Bratislave)

NajnovSou inscenaciou Babkového divadla v Bratislave je Hugov svet — vysledok
historicky prvej spoluprace domacich tvorcov s Ceskym rezisérom Jifim Adamkom
Austerlitzom. Ten, nadvazujuc na uspesSné detské tituly Libozvuky a Tramtarie v
prazskom divadle Minor, predstavil Caro svojej divadelnej poetiky aj najmladsej
generacii bratislavského divadelného publika.

Zaujimavy je uz samotny material, ktorym sa Adamek ako autor libreta a rezisér
inSpiroval. lde o skuto¢né zapisky dnes Sestrocného Huga z Pezinku, ktory v Styroch
rokoch dostal pisaci stroj a naucil sa ho pouzivat. Z autentickej reflexie fantazijného
sveta mysle malého chlapca, dotvorenej autorskym vkladom tvorcov inscenacéného
timu, Adamek komponuje pribeh postaveny na velmi jednoduchej schéme zakladnych
situacii. Heslovité literarne rozpravanie podriaduje obrazu ako takému a putava je preto
viac forma nez samotny obsah. Hugo, ktory ma v inscenacii takmer Sest rokov, sa sam
vyberie na prechadzku a na svojich potulkach Celi nezvyCajnym zazitkom. Stava sa
svedkom toho, ako sa z vajiCka vyliahne vtacik, ktorému vzapati velky holub vyzobe
krmivo. Stretava Zabu, slona, svojich dvoch kamaratov ¢i liSku, ktord pomaha Hugovi
zrekapitulovat' si, ¢o zazil, a potom ho pozyva k sebe domov. Maly chlapec pozoruje
pochodujucich vojakov aj motorkara pocas jazdy, priCom sam tuzi po ceste motorkou do
Australie a sniva o stretnuti s mimozemstanmi, ktori sa mu napokon aj zjavuju.

Napriek tomu, Ze autor pracuje predovSetkym s jednoduchymi, avSak vyznamovo
jasnymi vetami, dokaze sa s jazykom basnicky vyhrat; libreto ma skér lyricky nez
dramaticky charakter. Adamek naraba s volnym i viazanym verSom, ale aj prvkami
hovorenej reci, najma ked Hugo vedie dialog s niektorou z postav. Vyuziva princip
opakovania verSov iducich po sebe v plne identickom zneni, pripadne sa v dalSich
riadkoch opakuje len nejaka Cast' alebo jedno konkrétne slovo z predchadzajucich viet,
ktoré zaroven dopifia o dalie frazy dodavajlce celej strofe novy vyznam. Rafinovane
sa pohrava so stavbou ver$a a poziciou slova aj v tej najjednoduchs$ej vete.

Rozpravanie o malom chlapcovi, ktory sa pocas prechadzky stratil, sa zaCina zborovou
recitaciou:

L~Hugo Siel Huginko Siel

Hugo Siel Huginko Siel

Hugo siel prvykrat Siel

Huginko siel sam Siel



Siel sam prvykrat sam

prvykrat prvy krat prvy krat sam
Hugo sam Siel séam prvykrat sam
Siel Huginko Siel prvykrat Siel.”

Clenom suboru bratislavského babkového divadla sa dari vytvorit teleso, ktorého Zivost
zavisi na preciznej spolupraci jednotlivych ¢&lankov a dynamickych variaciach
voicebandovej prezentacie textu. Recituju unisono, striedavo, polyfénne alebo zamerne
nekoordinovane jeden cez druhého, ked sa vyznam vypovedaného mierne destruuje.

Azda najviac pbsobivo znie prave viachlasny prednes, ked zacCne jeden alebo dvaja
herci stojaci v strede scény za mikrofébnom a nimi prednesené verSe v rovhakom rytme
a téne postupne preberaju aj dalsi, akoby sa priestorom Sirila ozvena. Velmi citlivo a
bez zbytoCne preexponovaného vyrazu nachadzaju osobité hlasové prostriedky pre
zd6raznenie dramaticky napatych situacii. Ked napriklad vtacika vyplaSi velky holub a
chce mu zjest krmivo, ucinkujuci hrubym a nizSie polozenym hlasom priam rapovo
spievaju repliku ,daj zob, daj — len mne! Len mne!“ Tajomne vyslovované ,Nevieme nevieme
kde sa co prihodi/ nevieme nevieme co sa bude diat’* zaznieva ako refrén; ¢asto na konci
alebo zaciatku obrazu, kedy herci stiSenym hlasom a so zvedavym vyrazom v tvari
naznacuju atmosféru bliziaceho sa dobrodruzstva

Hladisko je v inscenacii prenesené na javisko, a tak sa publikum v intimne vytvorene;j
atmosfére ocita v blizkom kontakte s aktérmi. Aby tvorcovia doslova ponorili divaka do
fantazijnej mysle hlavného hrdinu, zaklad priestorového rieSenia predstavuje pat
mensSich okruhlych stolikov (osvetfovanych stojacimi lampami), okolo ktorych sa
usadzaju deti (aj poniektori dospeli divaci). Pri kazdom stole sedi aj herec alebo
hereCka a sprevadza ,svoju” skupinku divakov pribehom, ktory sa tymto spdsobom
nasobi do simultannej akcie s identickou scénografickou vybavou (aktéri sa okrem toho
v pribehu predstavenia pri stolikoch striedaju). KonS$trukcia stolikovej dosky je
navrhnuta tak, aby herci mohli variabilne znazorfiovat zmeny miest, na ktorych sa Hugo
ocita. Obsahuje v sebe zakryté vyrezy v réznych tvaroch, ktoré ucinkujuci postupne v
nadvaznosti na dalSie pribehové situacie odkryvaju a odhaluju nimi nové ,zakutia“.
Napriklad vyklopenim mensSieho kruhového vyseku v doske stola vznika otvor ako
jazero, v ktorom si vodnik maca nohy. Prechod noci do nového dna je zas zobrazeny
zakrutenim stolika, ako ked sa zem otaca okolo svojej osi. Dejové posuny su vyjadrené
aj vymenou obrusov; biele prestieranie zdobi stél poCas Hugovej navstevy u liSky,
platno s abstraktnym vzorom evokuje akysi plan mesta, do ktorého sa Hugo s
kamaratmi vyberu na vyzvedy, a biele Ciary na Ciernom podklade znazoriuju pbédorys
cesty, na ktorej jazdi motorkar (herci s prilbami na hlavach vydavajuci zvuky iducej
motorky jazdia po stole s ozubenym kolieskom). Celkovo sa v scénografickom rieSeni
uplatiiuje zmysel pre detail a drobné prvky realistického pristupu sa tu mieSaju s
abstrakciou, velkou mierou znakovosti a metafory.



¢aro momentu Huga predstavuje miniaturny, priblizne Stvorcentimetrovy panacik s
modrou Ciapkou na hlave, zatial ¢o jeho kamarati Marian a Kristian su naznaceni
dvoma pletenymi Ciapkami — zelenou a oranZovou. Mnohé zvieratka, ktoré Hugo na
svojich potulkach stretava, sa podobaju na klasické drevené hracky (modry slon v
okruhlom tvare, zelena gumena Zaba, panak vojaka pripominajuci cinového vojacika z
Andersenovej rozpravky) €i dekorativne, remeselne vyrabané predmety (vtaky, ktoré sa
velkostou i tvarom podobaju svojim predobrazom ¢i skér ich rozpravkovym verziam).
Postava liSky je rafinovane vyobrazena va¢sim oranzovym pierkom, ktoré Huga doslova
zaveje mimo mesta do jej domu v lese. Herci tu odkryjd mensi obdiznikovy vyrez v
stolovej doske a na zelenom povrchu sa zrazu vynima do najmenSieho detailu
prepracovany maly domcek ako z rozpravky, z ktorého okien prenika von svetlo.

Esteticka stranka jednotlivych objektov ide ruka v ruke s ich funkénostou; tvorcovia s
nimi pracuju velmi vynaliezavo a aj pomerne jednoduché napady prinasaju vo vysledku
pbsobivu alebo s nadhfadom uchopenu akciu, ktoru oceni nielen maly, ale aj dospely
divak. Napriklad vtdky maju v spodnej Casti upevneny klasicky dreveny Stipec na
bielizen. Herci ich tymto jednoduchym spdsobom pripinaju na strechu vtacej budky, na-
stoknutej na hlave herca, ktory stojac s rozpatymi rukami zobrazuje rozkonareny strom.
Zo Stipcov je vyrobené aj telo vodnika. Ten, sediac na okraji stolika, si v malom otvore
zobrazujucom jazero pohodovo maca nohy a potom, ako Hugo spadne do jazera, ho
zavesi na Snuru dole hlavou, akoby nechaval vyschnut kus mokrého oblecenia. Panacik
vojaka s rukami upevnenymi na gumickach na rozkazy zaznievajuce z megafonu robi
kliky. Odkazujuc na uradovanie vojenskych generalov, s panakom vojaka sa pracuje aj
ako s peciatkou (nasadenim spodného nadstavca na babku). Ked Hugo sleduje pochod
vojakov, herci naznac€uju hudbu rytmickymi udermi peciatky na dlhy kus papiera, kde sa
otlaCaju vzory malych vojakov. Na rozdiel od nadSenia a radosti, ktoré Huga
sprevadzaju pri stretnuti s jednotlivymi postavami, obraz masirujucich vojakov v nom
vyvolava strach a znepokojenie.

Hugovo stretnutie s mimozemstanmi dava tvorcom priestor aj pre invencnost vo
svetelnom dizajne; napriklad ked sa tienidlo lampy znizi k drovni stola, divak si
uvedomi, ze svojim tvarom evokuje vesmirne ufo. Kym odkaz vzdialenegj
mimoplanetarnej civilizacie (naznaceny laserovymi zelenymi Iuémi, ktoré prenikaju
celym priestorom) sa trochu prieCi doposial komornej intimne budovanej atmosfére,
sugestivnejSim spdsobom je zobrazeny Hugov sen o stretnuti s mimozemskymi
bytostami. Na panaclika spiaceho v strede stola sa premieta obraz no¢nej oblohy
posiatej mnozstvom hviezd, po ktorej sa pohybuje mens$ia vesmirna lod.

Vizualne podmanivé obrazy Hugovho fantazijného sveta zdaleka nevznikaju len vdaka
napaditej hre s objektom, svetlom a vytvarne prepracovanému konceptu, ale aj
prostrednictvom celkovej prace s priestorom. Rezisér dékladne buduje mizanscény vo



viacerych planoch. Situacie animované hercami za stolikmi spoluvytvaraju dalsi
ucinkujuci, a to spevom, slovnym dopovedanim pribehu, nazivo hranou hudbou alebo
réznymi ilustraCnymi zvukmi: ozyvaju sa vojenské rozkazy hlasené do megafénu,
Zblnkot vody vznika fukanim dutou trubicou do vedra s vodou, zvuky slona trubenim do
dutej hadice skrutenej v tvare slonieho chobota, rytmus vojenského pochodu dotvara
buchanie palicky o stél a pod. Na scéne sa nachadza viacero menSich i vacsich
hudobnych nastrojov — bicie, gitara, gong a jednoduchSie inStrumenty vydavajuce
prevazne jemne cinkavé a zvonivé zvuky (triangel, xylofén, pistalka a i.). Ked zaznie
hra na bicie a gitaru, divak ma na chvilu pocit, Ze sa ocitol na rockovom koncerte a nie
detskom predstaveni.

Herci spievaju tzv. protestsong — piesen o tom, ako vSetci Hugovi na jeho Zelania
hovoria ,neskér”, pricom on veri, Ze je dostatocné velky, aby si pinil priania; kupil
motorku a vycestoval do Australie. Herci za vSetkymi stolikmi preto postavicku Huga
demonstrativne najprv ako protinoZca zavesia dole hlavou na tienidlo lampy a potom
rebelsky ako rockového spevaka na koncerte nechaju skiznut po $mykacke vytvorenej

z drevenej Sikmo naklonenej dosky.

Hugov svet neprinasa Ziadny literarne objavny pribeh s velkym pou¢nym posolstvom.
Ide skoér o sled fiktivnych, vo svojej podstate jednoduchych situacii, ktoré sa vdaka
invenénym a vtipnym divadelnym napadom a preciznej praci s objektom, zvukom aj
hlasom menia na magické momenty. Tvorcovia ukazuju, Zze aj v tom najmenSom a
zdanlivo vSednom detaile je mozné najst Caro. Hostovanie Ceského tvorcu bol z
dramaturgického hfadiska jednoznacne dobry napad. Jeho poetika, azda s vynimkou
divadla Odivo, ktoré experimentuje s postupmi babkového, objektového, pohybového a
fyzického divadla a inklinuje k principom s posilnenou vytvarnostou a hudobnou
strankou, totiZ nema na suc€asnej slovenskej divadelnej scéne obdobu.
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